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Die Frauen von Babelsberg

Sie sind das schone Gesicht der Filmkunst, Traumfrauen und Glamourgirls,

Objekte der Fantasie und des Begehrens. Schauspielerinnen brachten

Glanz und Internationalitat ins Filmgeschaft und machten den deutschen

Film und die Babelsberger Studios in der Welt beriihmt. Weniger bekannt

sind bis heute Regi: i Di i und i die

zumeist im Schatten der Manner blieben. Dabei haben gerade in Babels-
berg Frauen von Anfang an in erster Reihe mitgemischt:

Asta Nielsen, Thea von Harbou, Marlene Dietrich, Anny Ondra, Rosa
und Henny Porten, Leni Riefenstahl, Renate Miiller, Lilian Harvey, Zarah
Leander, Sibylle Gerster, Hildegard Knef, Evelyn Carow, Jutta Hoffmann,
Angelica Domrése, Margarethe von Trotta, Helke Misselwitz, Silke Buhr.

Mit Beitréigen von Kerstin Decker, Silvia Hallensleben, Kristina Jaspers, Giinter Krenn,

Claudi Frank Noack, Fatih Ozgi

[ Barbara Si Christina Tilmann, Jirgen
“Trimborn, Andreas Ungerbéick, Thilo Wydra.
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Wo ist der Mann?
Marlene Dietrich, 1901 — 1992

Von Fatih Ozgiiven

Es ist schwicrig, tiber Marlene Dietrich zu schreiben. »Man hat iber mich
55 Biicher geschricben, na bittee, sage sie in Maximilian Schells Doku-
mentarfilm MaRLENE (BRD 1983) — und das sind wirklich cine Menge
Biicher. AuBerdem ist sie nach ihrer eigenen Einschitzung »zu Tode foto-
grafierte worden. Deshalb zeigt sie in MARLENE niemals ihr Gesiche, Umso

t sie alle Themen von der «

ihrer alten Filme bis zu Peter Handke. Und sie ist sicher, dass sie, ob-
wohl sie alles falsch machte, ihre Rolle in einem der bekanntesten jemals
in Babelsberg produzierten Filme, DER BLAUE ENGEL (DD 1930, Josef von
Sternberg), dank ihrer »Berliner Schnauze« bekam: »bitte ... da hat natiir-
lich Sternberg intrigiert.c

Marlene Dietrichs Selbstdarstellung ist voller Widerspriiche, Ge-
heimnisse, Verleugnungen und hartniickiger Weigerungen. Dazu zihle die
erwartete Ablehnung nach dem Leinwandtest fiir DER BLAUE ENGEL in den
Babelsberger Studios, dem Film, der das Bild der turbulenten Weimarer
Jahre fiir dic nachfolgenden Generationen geprigt hat. Der berithmte Lein-
‘wandtest aber verlief nicht so, wie sie es spiter immer wieder erzihlt hat.
Er ist inzwischen in digitalisierter Form selbst zum Babelsberg-Backstage-
Klassiker geworden: Marlene Dietrich singt, wihrend sie zunichst munter
rauchend am Klavier lehnt und dann darauf sitzt, eine kehlige Version von
Cole Porters You're the Cream in My Coffee und den Berliner Schlager Wer
wird denn weinen, wenn man auseinandergeht? Thre Darbietung, sehr iiber-
zeugend, enthilt eine gespielte Beleidigung des Pianisten, der angeblich
nicht fihig ist, ihren Gesang ordentlich zu begleiten. Sie beschimpft ihn
mit der Berliner Unverschimtheit, auf die sie stolz ist, und schnippt sogar
die Asche ihrer Zigarette in seine Richtung. Sehr charmant wendet sie
sich ihm am Ende der Probeaufnahme zu und entschuldigt sich: ganz die
Berliner Gére aus gutem Haus, die zur Leinwandsirene werden sollte.
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In Die FRAU, NACH DER MAN SICH SEHNT (D 1929, Kurt Bernhardt)
gibt es diese ungezogene Berliner Gore noch niche. Darin spiclt die Diet-

rich, b einen ilteren, eifersii g i und

cinen jungen, naiven Licbhaber gegencinander aus. Am Ende ist sie jedoch
die Verlicrerin in dem Spicl. In diesem Film ist sie cine Briinette, und
Kurt Bernhardt versah ihren Kopf mit einer Gloriole, die uns erst recht an
ihrer Unschuld und Heiligkeit zweifeln lisst. Wie David Thomson es in
scinem The New Biographical Dictionary of Film beschreib, ist Dictrich »ein
mehrdeutiges Beispicl dafiir, wie das Kino Menschen verindert und ver-
herrlicht.«! Verindert, sicherlich. Ambivalent, auf jeden Fall.

Dazu passt Dietrichs cigenes Verstindnis ciner anderen Gére, der
Lola Lola in DER BLAUE ENGEL. In Schells Dokumentarfilm bringt sic es
auf den Punke: »Sie ging fiir Geld hurene. Und im selben Atemzug gibt sic
zu: »Erotik haben wir damals niche verstanden. Heute noch verstehe ich das

nicht.« Deshalb mag auch ihre Selbsteinschitzung, die ihre Fingst zum Kli-

schee dene L d; niche vollig 1

scin: »Erotisch war ich gar nicht. Ich war schnoddrig.« Eine Schnoddrigkeit,
die im frithen Tonfilm nicht nur besonders gut zur Geltung kam, sondern
fiir dic dic neue Tontechnik sogar erst die Voraussetzung zu sein schien.
Thomson schreibt iiber Dietrich, dass sic »das Erotische und das
Licherliche an der Sexualitit betonte. Obwohl sie sehr selbstbeherrscht
schien, wenn sic die Gefiihle derer quilte, dic sic durch ihre Gleichgiiltig-
keit erregte, ist es moglich, dass das nur eine Erfindung des Kinos war. Ist
diese Attitiide das Produke ihres cigenen Gefiihls oder der Zuschreibung
ihres Publikums oder gar des Lichts, das Josef von Sternberg auf ihre Haut
legte? Wir wissen es nicht. Wenn Schnoddrigkeit Teil des Berliner-
Géren-Make-ups ist, mag der Drang, ihre Figur licherlich aussehen zu
lassen, mit einer neuen Idee von Erotik in Dietrichs Vorstellung Hand in
Hand gegangen sein. Auf jeden Fall ist Gleichgiltigkeit das Schliisselwort,
differenz g ber ciner verherrlichten, vorhersagt Idee von Ero-
tik. Gerade die macht ihre Lola Lola fesch und frech.
Dietrich spiclt eine grandiose Form der Gleichgiiltigkeit, »le coole,

gegen das erhaben Licherliche, erotisch gegen schnodderig, mal die rit-
sclhafte Sternberg-Sirene, mal die Gére von nebenan, deren »Beine ganz
Berlin verriickt machene, aber im Grunde cin Midchen, das sein Herz auf
dem rechten Fleck hat

Marlene Dietrich und Kurt Gerron in Der sLAUE EnceL (D 1930)

Kein Wunder, dass Dietrich Jahre spiter in einem ganz anderen Kon-
text keine Skrupel hat, ein Synonym fiir das Verb huren zu benutzen, cins,
das nichts mit Erotik zu tun hat, sondern einer Verleugnung der Profession
des Schauspielers gleichkommt. »So stehe ich da und versuche, all meine
Bitten in meine Augen zu legen und fiihle doch, dass die, durch den Film
zu oft prostituiert, vielleicht nicht sagen kénnen, wie mein Herz es meinte,
schreibt sie an ihren Ehemann Rudi Sieber.?

Siegfried Kracauer allerdings hatte cine andere Ansicht zu DEr
BLAUE ENGEL: »In ihrer Lola Lola verkérperte sich das Geschlecht in neuer
Gestalt: Von diesem berlinisch-kleinbiirgerlichen »Frauenzimmerc mit den
verfiihrerischen Beinen und dem lissigen Wesen ging ein unbekiimmerter,
sinnlich-triger Gleichmut aus, der den Minnern keine Ruhe lief3, bis sie
das Geheimnis aufgespiirt hatten, das sich hinter so viel Kaltschniuzigkeit
verbergen musste. Dass solch ein Geheimnis bestechen musste, deutete sich
auch in Lola Lolas verschleierter Stimme an, mit der sie in Unterténen be-
gehrlicher Erinnerung und Erwartung zugleich sang, dass sic »von Kopf bis
FuB auf Liebe ei sei. Thr Gleichmut verinderte sich dabei freilich
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Emil Jannings und Marlene Dietrich in Der aLaue Encet (D 1930)

niemals, und vielleicht gab es gar kein Geheimnis zu ergriinden. Der zweite
Grund fiir den Erfolg des Films lag in seinem ausgesprochenen Sadismus.
Die Massen fiihlen sich vom Schauspiel seelischer Folterungen und Demii-
tigungen unwiderstehlich angezogen, und Sternberg kam diesen sadisti-
schen Neigungen noch dadurch entgegen, dass er nicht nur Professor Unrat
selbst, sondern auch dessen Welt an Lola Lola zugrunde gehen lieB.«*

Es scheint, als ob Kracauer sich hier selbst in der Filmrolle von Emil
Jannings siche: »Das Frauenzimmere, das »den Minnern keine Ruhe lieB«
und »von Kopf bis Fu auf Licbe eingestellt« ist — obwohl seine Behaup-
tungen nahelegen, die Figur als eine Art Nemesis der Weimarer Zeit zu
begreifen, sind sie doch auch ein Aufschrei minnlicher Hilflosigkeit ge-
geniiber einem neuen Verstindnis von Weiblichkeit.

Lola Lola ist nie weit entfernt vom Pragmatismus, sei es in ihrem
Gestindnis, dass sie »halt licben nur« kénne, oder wenn sie sich aus dem
Staub macht, als der respektable Professor wie ein Hahn zu krihen be-
ginnt. Nein, selbst auferlegter minnlicher Masochismus ist ihre Sache
nicht. Sie mag ihn auslésen, aber nicht dazu anstiften, wie ihre anderen

Filme iiberzeugend belegen: die berufstitige Mutter, die ihr Kind badet,
bevor sie sich Abend fiir Abend in ein dimliches Gorilla-Kostiim quiile
wie in BLONDE VENus (USA 1932, Josef von Sternberg), die glamoursse
Schauspiclerin, die sich aufrichtig fiir die Luftfahr interessiert, wie sie
James Stewart als vertrottelter Wissenschaftler in No Hicaway (GB 1951,
Henry Koster) erklirt.

Sie ist keine Domina, sondern ein friihes »material girle, das heibt:
sehr pragmatisch bis dahin, dass sie nach dem Zweiten Weltkrieg die neue
Weltordnung intellektuell und moralisch richtig einschitzt. Kein Wun-
der, dass sie in Schells Dokumentarfilm sagt: »Man ist nie cinsam, wenn
man liest.« Biicher sind wirklich ihre Sache. Und manchmal auch deren
Autoren — Erich Maria Remarque, Ernest Hemingway. Von Max Brod
stammt die Romanvorlage zu D1t FRAU, NACH DER MAN SICH SERNT. Und
schlieBlich erfiillte Marlene Dietrich in ihrem bis heute bekanntesten Film
cine von Heinrich Mann erdachte Figur mit Leben — als Lola Lola in DER
BLAUE ENGEL. Und noch etwas verbindet sic mit Mann, Remarque und
Brod: Sie arrangierte sich nicht mit den Nationalsozialisten, die sie um-
warben, sondern zog das Exil vor.

Spiter wurde sie die »GroBmutter mit den schénsten Beinen der
‘Welte, wihrend eine Unzahl von Lola Lola-Parodien kursierte. Lola Lolas
Gleichmut mag den Weg dafiir bereitet haben, aber wer sind wir, die Auf-
richtigkeit der Frau die ihr Leben einhauchte? Letztlich hat

sie ihre Sicht der Dinge mit typischer Berliner Schnauze in ihrem Schlager
Wo ist der Mann? dargelegt:

»lch méchte cinmal einen Mann erleben, der nicht von Liebe spricht.
Der cinfach sagt, so bin ich eben. Ich will dich haben und mehr niche. Wo
st der Mann? Wo ist der Mann2«

Anmerkungen
Der Beitrag wurde aus dem Englischen iibersetzt von Daniela Sannwald.

! Ubersetzt nach David Thomson, The New Biographical Dictionary of Filim, New
York 2004, 5.243-45.

2 Ubersetzt nach David Thomson, ebenda.

3 Marlene Dietrich an Rudi Sieber, 27. September 1945, zitiert nach: Christine
Fischer-Defoy (Hg.), Marlene Dietrich. Adessbuch, Berlin 2003,

4 Siegfried Kracauer, Von Caligari bis Hitler, Hamburg 1958, S. 140,
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